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Maria Bleda y José Maria Rosa

Rosa OLIVARES

Con el titulo Campos de batalla, Bleda
v Rosa (uno de los pocos equipos de artistas
que en este pais realmente hacen algo que
pueda justificar su existencia) presentan una
serie de fotografias en color que ofrecen
unas posibilidades excesivas para el observa-
dor. Por una parte, el soporte fotogréfico y
su limpio y ecléctico tratamiento remiten
sin duda a los Becher y a su fotografia de ar-
queologia industrial que tan rica y producti-
va escuela ha creado en Alemania. De igual
modo, Bleda y Rosa fotografian friamente,
sin incluir la figura humana, con cielos des-
pejados, lugares que han sido habitados. Lu-
gares en los que han sucedido cosas, cosas
tragicas, sucesos dramaticos, pero que hoy
estan vacios, solamente habitados por la me-
moria, convertidos en puntos histdricos en
las paginas de papel de la historia, pero en
tierras baldias o cultivadas en la realidad,
ajenas a lo que su nombre nos refiere.

Unas fotografias (dos fragmentos de
una misma imagen) en color, asépticas,
frias, que podrian ilustrar un catdlogo terri-
torial pero que estan muy lejos de ese espi-
ritu frio que su aspecto evoca. Son imdge-
nes todavia doloridas por lo que sabemos
que alli ocurrié, nos muestran un territo-
rio, la mayoria de las veces ausente todo
vestigio humano o arquitectonico, que

muestra la ruina de la civilizacion. Escena-
rios de batallas, lugares donde el conflicto
hizo crisis y la sangre, la muerte y el dolor
se convirtio en realidad y no sélo en litera-
tura o deseo.

En esta serie de Campos de bafalla, al
igual que en la anterior Campos de futbol,
la fotografia retiene ese aliento de ansiedad
o de inevitable paso del destino por unos lu-
gares en los que sabemos que algo ha pasa-
do. Son espacios llenos de energia, y esa
sensacion, ese conocimiento inevitable y a
la vez inasible, estd presente en la fotogra-
ffa. La imagen nos habla de lo que sucedid,
aun sin representar la batalla, sin ver el gol,
ni la mirada de miedo del portero ante el
penalti; esa mirada, el gesto de los heridos,
la furia en las miradas, la gloria y la derrota,
estd presente en el aire, en la propia quietud
de la tierra, en la hierba de esos campos de
fatbol. Curiosamente estas dos series, bata-
llas y campos de fatbol, tratan de espacios
de enfrentamiento, de dos tipos diferentes
de batallas en las que siempre hay ganador
y perdedor, triunfo y derrota, gloria y deses-
peracion. La fotografia es especialmente
significativa para tratar de la épica, de he-
cho convierte la lirica en otra cosa a partir
de existir sobre el papel fotografico, hacien-
do de lo cotidiano una narracion relevante.
Asi, fotografiar unos campos vacios, yermos
unas veces, trabajados otros, los convierte,

vuelve a convertirlos, en los lugares miticos
que fueron, escenarios de la historia. Y una
vez mas los nombres, las palabras, evocan lo
que desconocemos, queda la duda de si el
mismo nombre (Campo de la matanza,
S.XIT, Atapuerca, Burgos) funcionaria igual-
mente si el lugar fotografiado no fuera real-
mente el exacto punto en el que la batalla
tuvo lugar. Pero ése es el don de los fot6-
grafos, la fuerza de la imagen fotogrifica,
que convierte en verdad lo que representa,
haciéndonos olvidar durante un momento
el engano que todo arte, que toda represen-
tacion implica.
La verdad y la historia son sin duda co-
sas diferentes, que solamente se acercan a
través de los sentimientos diversos de las per-
sonas. En esta ocasion la obra, seria y concep-
tualizada, de estos dos jovenes fotdgrafos, nos
pone a flor de piel la necesidad de recuperar
la memoria. Y mucho mas alla de esto y de la
inevitable disquisicion sobre la fuerza de los
nombres, la sugerencia de la imagen y la vita-
lidad de la intervencion, ajena al tiempo y a la
moda, de los artistas, nos plantea el trabajo
metodico y asentado sobre unas premisas de
coherencia muy destacables en las que la fo-
tografia como método y la intencién dialécti-
ca de los autores convierte su trabajo en una
propuesta atipica y enriguecedora en el arte
espanol mas joven. O
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A la izquierda,
“Campo de la
matanza, 1° de
septiembre de 1504
En la pdg. siguiente,
arriba, “Calatariazor
en torno al ano 10007,
abajo, “Alarcos 19 de
Julio de 1195".



